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Su mas reciente publicacion trata sobre historia de la musica colonial hispanoamericana, re-
sultado de dos proyectos personales llevados a cabo como investigador principal en el CONI-
CET y de tres proyectos colectivos encarados por el grupo de investigacion sobre musica en
América colonial asentado en el CePIA de la Facultad de Artes, UNC (Waisman, 2019: p. 18).

Se trata de un primer intento de brindar un panorama histérico musical sobre la musica co-
lonial hispanoamericana frente a la gran difusiéon de conciertos y grabaciones de grupos tanto
europeos como americanos que han abordado este repertorio en las ultimas décadas. En él se
sintetizan investigaciones realizadas durante 25 afios por su autor, y numerosas pesquisas de
los tltimos 50 afios de un sin nimero de importantes investigadores, tanto americanos como
europeos, como se puede apreciar a lo largo de su lectura, de las 25 paginas de bibliografia ci-
tada y otras tantas del indice de nombres, instituciones, géneros y otros términos musicales.

Una historia de la misica colonial hispanoamericana esta organizada en tres partes, cada
una de ellas centrada en los siglos XVI, XVII y XVIII respectivamente. Cada parte, de cuatro
capitulos cada una, ofrece un panorama general pertinente a cada periodo: El imperio espaiol
en América para la primera, La América espafiola para la segunda, y Renovacién y conmocio-
nes para la tercera. Luego divide el contenido en dos capitulos dedicados cada uno a la musica
en la republica de espafioles y a la musica en repuablica de indios. Los tltimos capitulos de cada
parte cubren las practicas en otros ambitos diferentes. Complementan este recorrido dos
apéndices, uno dedicado a compositores activos en Hispanoamérica entre 1550 y 1808 a cargo
de dos integrantes del equipo de investigacion antes mencionado, y otro con un listado de al-
gunos instrumentos musicales en uso durante el periodo.

Antes de entrar en los temas propios de la publicacion, el autor explicita en una introduccién
general, su postura como investigador. Primero advierte que la escasez de fuentes primarias y
los estudios de historiadores y de musicologos con que se encuentra en el momento de escribir
el libro, no cubren todo el espectro necesario para profundizar tanto sobre el repertorio como
sobre biografias y practicas musicales, por lo cual acude a numerosas fuentes secundarias.
Retne aqui trabajos realizados por él mismo en distintas épocas, y por haber sido escrito en
tiempos posmodernos, su abordaje es fragmentario y no totalizador (Waisman, 2019: p. 11).
Aclara, ademas, que la gran cantidad de datos y descripciones referidas a la organizaciéon so-

cial, economica e institucional, se brindan en la medida en que afectan a la vida musical.
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Con respecto a la delimitacion histérica del campo, decide circunscribirse a la vida musi-
cal entre los reinados de Felipe II quien accede al trono en 1558 y la abdicacion de Carlos IV
en 1808. También define su objeto de estudio considerando a la musica colonial aquella
practicada so6lo por la conjuncion entre espafioles, criollos, indigenas y afroamericanos. Asi,
toda referencia a la actividad musical de los grupos indigenas y afroamericanos esta circuns-
cripta a su relacién con la cultura de raiz europea.

Frente a la convivencia de varios proyectos para la América colonial por la convergencia
de diferentes grupos tales como representantes de la corona, encomenderos, clero secular,
misioneros, etc., cada uno con sus propios intereses, el autor aclara que se va a restringir
especificamente a la linea marcada por la Corona, en parcial coincidencia con las ideas del
clero regular (Waisman, 2019: p. 28)

La primera parte esta enfocada en la segunda mitad del S XVI especialmente a partir de
1570, época en que se definieron y fundaron las instituciones que servirian de base para las
précticas musicales posteriores de los dos siglos siguientes (Waisman, 2019: p. 13).

Bajo el titulo general La época de Felipe II: proyecto y resistencia en el siglo XVI, se descri-
be el proyecto de la corona espafiola de “las dos republicas”: la reptblica de espafioles y la re-
publica de indios, un intento de segregacion racial que nunca lleg6 a ser efectiva. La imposibi-
lidad de poner en préactica estas ideas en toda su dimensién tuvo que ver con los distintos tipos
de resistencia, violentas y pasivas, ofrecida tanto por las etnias locales, como por el clero y los
mismos encomenderos, a quienes no convenia tal separaciéon. Coopera con esta resistencia los
inconvenientes propios de los territorios americanos y sus diferentes caracteristicas geografi-
cas. Continaa con la instauracion de las catedrales y conventos en las principales ciudades
americanas en la repuablica de espafioles. La musica religiosa sobre textos littrgicos y estilo po-
lifénico de origen franco-flamenco es la que se va a escuchar en esos ambitos, desde muy tem-
prano. Junto al canto llano, se interpretaron misas, antifonas, salmos y magnificats en latin y
chanzonetas en castellano. La estructura y funcionamiento de las catedrales homologaban a las
peninsulares siguiendo el deseo de reproducir la cultura del Viejo Mundo. Estas eran goberna-
das por cabildos cuyas jerarquias estaban bien establecidas. Al chantre, responsable de la mu-
sica le seguian los ministros: el sochantre, director delegado por el chantre, los capellanes en-

cargados de la muasica monofonica o polifonica, la capilla de musica ejecutantes responsables
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de la musica polifénica, con su maestro a cargo del repertorio, compuesto por él o por otros
autores, el organista y los nifios del coro o seises (Waisman, 2019: p. 30).

Hay una breve descripcion de las capillas musicales de cada una de las catedrales més im-
portantes desde México hasta Santiago del Estero destacandose las catedrales de Nueva Espa-
na las que llevaban cierta ventaja sobre las del Pert, ya que estas ultimas se establecieron méas
tarde. Un par de ejemplos de resistencia a la instauraciéon de las dos reptblicas representaron
las catedrales de Quito y Bogot4 donde dos mestizos ocuparon el cargo de maestros de capilla
con el consecuente conflicto con el cabildo.

Cada poblacion contaba ademas con parroquias divididas para espafioles, indios y pardos o
negros. Su vida musical estaba apoyada por las cofradias, ricas en actividad musical. Otro
apartado hace referencia a los principales maestros de capilla y compositores, con una serie de
anécdotas biograficas, catalogacion y publicaciones de las obras a cargo de distintos musicolo-
gos y estado de situacion del estudio de las composiciones. Parte del proyecto de la reptblica
de espafioles era la fundaciéon de conventos donde se educaban las nifias de las familias espa-
nolas y de la nobleza india. Sera en los proximos siglos donde florecera su actividad musical.

La republica de indios abarcaba parroquias de indios y mestizos en centros urbanos es-
panoles, pueblos indigenas sedentarios atendidos en lo religioso por monasterios y capillas, y
asentamientos para aborigenes selvaticos némades o semi nomades donde se intentaba “redu-
cirlos a la vida civil” (Waisman, 2019: p. 54). Su establecimiento estuvo principalmente a cargo
de las distintas 6rdenes religiosas: dominicos, agustinos, franciscanos, mercedarios y jesuitas,
quienes a partir de 1570 fundaron numerosos monasterios como cabeceras de amplias zonas.
En varias citas se destaca el florecimiento de la liturgia musical en los pueblos indios de Nueva
Espana.

En la mayoria de las cronicas se describe a los indios como meros receptores y reproduc-
tores de la liturgia catélica, haciendo aparecer su conversiéon musical como masiva y esponta-
nea (Waisman 2019: p. 71). Rara vez se menciona algiin aporte que puedan haber hecho desde
su propia cultura. El paisaje sonoro de los pueblos y parroquias de indios era rico, variado,
lleno de contrastes y fértil en sincretismos. La musica europea no reemplazo en el siglo XVTI las
musicas indigenas; comparti6 espacio con ellas (Waisman, 2019: p. 79). En el apartado dedica-
do al sonido euro-indigena se menciona la complejidad de los procesos de aculturacion y la

originalidad de los productos resultantes.
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También se menciona el aporte de los negros. Con una poblacion aproximada de un
cuarto de millén en 1570, sus actividades musicales fueron muy criticadas. Sin embargo, sus
bailes impregnaron las practicas coreograficas de la sociedad espafiola y algunos de ellos pasa-
ron a Europa alcanzando rapida difusion (Waisman, 2019: p. 96).

Bajo el titulo Instituciones, Practicas y Estilos Musicales en el S XVII, la segunda parte
describe los &mbitos y las practicas musicales en ciudades y aldeas, y el establecimiento de las
reducciones jesuitas en zonas de frontera. Frente a la concepcién de un periodo de transicién
sin personalidad propia para la historia de la musica, el autor considera al siglo XVII como un
periodo con caracteristicas propias y dignas de atencién (Waisman, 2019: p. 99).

Comienza con la practica musical en la reptiblica de indios. Al éxito musical euro indige-
na del siglo XVI, sobrevino en algunas regiones una decadencia debido a una serie de circuns-
tancias adversas. Pero en muchas otras la tradicién musical instaurada en el siglo anterior se
mantuvo y acrecento, constituyendo la base de las miusicas mestizas que aflorarian méas adelan-
te (Waisman2019:111). El autor cita a Guaman Poma de Ayala, quien refiriéndose a la actividad
musical en las doctrinas y parroquias de indios relata:

[..] saben y [a]prenden de todos los oficios, artificios, beneficios, los cuales son grandes canto-
res y musicos de canto de 6rgano y llano y de vihuela y de flauta, chirimia, trompeta, corneta, y
vihuela de arco, organista. (Guaman Poma, F. Nueva crénica, p. 8222 en Waisman, 2019: p.
112)

Se destaca la region cusquenia donde, en base a lo prescripto por el Tercer Concilio Limense
de 1583 (“los obispos y [...] los curas pongan estudio y cuidado en que haya escuela y capilla de
cantores [...] musica de flautas y chirimias y otros instrumentos acomodados en las iglesias”) se
desarroll6 una red de capillas musicales indigenas semi-profesionales mantuvieron gran vitali-
dad hasta mediados del siglo XVIII (Waisman, 2019: p. 120).

Las iglesias se hacian cargo de la compra y mantenimiento de algunos instrumentos como
organos, arpas, chirimias y bajones, incluso algtn clavicordio usado para ensenanza o para en-
sayos, compraban papel y pagaban el copiado de partituras requeridas para el servicio. Tam-
bién proveian a la vida musical las cofradias, varias en cada parroquia.

En la reptblica de espafioles en cambio, se produce un proceso de estabilizacién y creci-

miento de las capillas musicales catedralicias, surgen excelentes compositores y el estilo musi-
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cal alcanza una madurez que permite considerarla como una verdadera edad de oro de la poli-
fonia en el Nuevo Mundo (Waisman, 2019: p. 139).

El repertorio en catedrales y conventos eran obras litirgicas en latin y composiciones parali-
targicas en lengua vernacula: villancicos o chanzonetas. Estas tltimas constituyen el eje de esta
segunda parte del libro. Traza el desarrollo de las caracteristicas estilisticas de los villancicos
hispanoamericanos a través del analisis de las obras de cuatro compositores, dos de Nueva Es-
pana y dos del Pert y los agrupa en tres etapas en orden cronoldgico: el villancico como can-
cion de Gastar Fernandez, la cristalizacion de modelos en el repertorio navidefio de Juan Gu-
tiérrez de Padilla, y la ampliacién y elaboracién del género en los villancicos de Juan de Araujo
y Tomas de Torrejon y Velazco.

Para una mejor comprension del contexto en que estos compositores se desenvolvieron y de
los aportes que realizaron, ofrece previamente una caracterizacion del villancico espanol en el
siglo anterior y un acercamiento a los sistemas modales en uso durante el siglo XVII. Seleccio-
na los tratados de Santa Maria (1565) y de Nassarre (1723) por considerar que son los que me-
jor explican las decisiones tonales de los compositores ya sean de las primeras décadas o de las
finales.

Gaspar Fernandez (Guatemala 1563/71 — 1629) fue maestro de capilla de Puebla. La
composicion de sus villancicos se ubica entre el villancico cortesano espafiol, predominante-
mente profano de los siglos XV y XVI, y la nueva tradicion del villancico a lo divino de los siglos
XVII y XVIII (Waisman, 2019: p. 185). En los textos se encuentran rasgos propios del villancico
del S XVII: didlogos, personajes caracteristicos, dialectos inventados, deformaciones del caste-
llano hechas, entre otros, por negros, indios o portugueses. El autor destaca la originalidad de
las melodias con sus saltos inesperados, y el sentido ritmico como el aspecto mas emblematico.
A partir de la prosodia del texto Fernandez compone complejos ritmos aditivos, extendiendo la
tradicion fundada por Willaert y Rore (Waisman, 2019: p. 193).

Continua con los tres ciclos navideiios de villancicos de Juan Gutiérrez de Padilla (Malaga
aprox. 1590 — Puebla 1664) Este repertorio ocupa un lugar central y una funcion modélica en la
historia del género. Luego de la técnica polifénica madrigalistas dentro de la ritmica de la can-
cion espanola, sigue una etapa de conformacién y reafirmacion de tipos, formas y topoi: luga-

res comunes, imagenes o conceptos reiterados, que constituiran un sistema estilistico propio
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del villancico durante el préoximo siglo (Waisman, 2019: p. 205). La produccién de Gutiérrez se
ubica entre la produccién del valenciano Comes y autores como Patifio o Cererols.

Con respecto a la forma, senala como caracteristica sobresaliente las diversas conformacio-
nes que se producen entre introduccion, estribillo y coplas, enredadas ademas con dialogos,
respuestas, alternancias de voces y coros (Waisman, 2019: p. 207). En cuanto al lenguaje musi-
cal, son composiciones para coro a tres o cinco voces, seis u ocho voces en doble coro. Al hacer
una comparaciéon con los solos de las chanzonetas de Fernindez encuentra que éstas estan
concebidas como canciones monodicas a las que se adosaban armonias, y los de Padilla se es-
tructuran como dios compuestos por una melodia aguda y un contrapunto mas grave. Son es-
pecimenes claros de la bipolaridad de la textura llamada barroca tal como se ha definido para
el siglo XVII italiano o francés (Waisman, 2019: p. 214). Desde el punto de vista ritmico, la
homorritmia es predominante y con ella una mayor frecuencia en puntos de articulacion: las
frases y secciones son breves, y el discurso se apoya en frecuentes cadencias que definen areas
tonales y seccionan el flujo musical en unidades formales. Se trata de una de las tendencias
fundamentales en el cambio estilistico (Waisman, 2019: p. 215).

El tercer grupo de villancicos pertenecen a Tomas de Torrejon y Velasco (Villarrobledo
1644- Lima 1728) y a Juan de Araujo (Villafranca del Bierzo 1649 — Cusco 1712). Antes de en-
trar en el analisis de éstos tltimos, el autor hace una sintesis de las caracteristicas generales del
género en las ultimas décadas del siglo XVII destacando que el mismo domina la escena histo-
rica. Las obras conservadas provienen de los mas distintos puntos del continente y permiten
una vision comparativa y escalonada en el tiempo. Los tinicos soportes son los “papeles suel-
tos” que podian viajar de una institucion a otra a titulo de préstamo. Se estandariza la macro-
forma y una de las principales novedades de estos villancicos es la adopcion plena del bajo con-
tinuo (Waisman, 2019: pp. 222/23).

Analizando ya la musica de Torrejon y Velasco, maestro del contrapunto, mel6dicamente
destaca su concepcion lirica. La inspiracion de sus solos es la tradicién de los tonos humanos
del siglo XVII. Torrejon ademas se acerca al estilo italiano al mantener un equilibrio entre un
ritmo valseado que juega con la métrica ternaria y la linealidad meldédica de amplios arcos
(Waisman, 2019: p. 230).

El rasgo definitorio de la estética de Juan de Araujo es la musicalizacion de los textos. Se de-

leita en matizar, resaltar y reflejar las ideas que le brindan los poemas. Si en Torrejon se adivi-
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nan fuertes influencias de la misica teatral, Araujo se hunde en la tradicion eclesiastica espa-
nola del siglo XVII (Waisman, 2019: p. 234).

Finalmente, la tercera y altima parte del libro, El siglo XVIII y la modernizacion, esta dedi-
cada a las practicas musicales y el repertorio de esa época y como la descomposicion del orden
establecido en el siglo anterior da lugar a la secularizacion y modernizacion de muchos aspec-
tos de la vida social y artistica mediante la asimilacion de ideologias y practicas francesas e ita-
lianas.

Comienza refiriéndose a las practicas musicales de los indios en las reducciones jesuiticas
como las més distintivas sociedades donde la misica mantenia su dimensi6on comunitaria. Se
explaya en Mojos y Chiquitos donde se conservo buena parte del repertorio del siglo XVIII. A
través de la practica musical europea los jesuitas intentaban hacer atractivo el culto catolico,
controlar a los miembros de la elite local e instaurar un sentido occidental del tiempo en la vida
de los indigenas. Los ritmos de la vida diaria y semanal estaban marcados por eventos musica-
les. Se incluian canciones devocionales cantadas por toda la comunidad. Existian diversos con-
juntos instrumentales a cargo de marchas, danzas y otras piezas que ejecutaban con chirimias,
cornetas, flautas y tambores. En las capillas se ensenaba a leer y escribir en latin, en castellano
y en el idioma local a los hijos de los caciques y notables. Los mas aventajados continuaban con
estudios musicales. En cierto momento se crearon centros principales de formacién musical
como los de Yapeyu para los guaranies a cargo de Antonio Sepp y San Javier para los Chiquitos
con Martin Schmid. Las capillas musicales podian contar con treinta o cuarenta miembros y las
orquestas estaban constituidas por violones, contrabajos, violines, arpas, flautas, trompetas, y
el bajo continuo incluia 6rgano, clave y arpa (Waisman, 2019: p. 251-52). Gran nimero de mi-
sioneros provenian de Europa central e Italia, asi que la cultura musical de las reducciones
constituy6 un espacio que se diferenciaba de la tradiciéon espafiola en el resto del continente
(Waisman, 2019: p. 253).

Continua luego con la musica religiosa en ciudades de espaioles. Hace un recorrido por las
distintas Arquidi6cesis desde México hasta La Plata. Luego de desarrollar las practicas corrien-
tes y especificidades americanas, divide el siglo en dos mitades: la primera se refiere a la musi-
ca barroca concertada y su recepcion y la segunda a la recepcién del estilo galante. Aqui vamos
a encontrar referencias historicas y analisis de obras de Ceruti, Sumaya, Jerusalem, Orejon y

Aparicio, Salas, y otros compositores.
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Cerrando el contenido del libro, dedica una parte a las practicas musicales religiosas en con-
ventos, monasterios y cofradias y a la vida musical profana en ciudades espaiolas.

En esta resena he dejado de lado secciones completas y una gran cantidad de informacion
que se brinda en sus 400 paginas, complementadas con mapas, cuadros y partituras que enri-
quecen su exposicion. He querido ejemplificar el contenido de este primer intento de reunir
las trayectorias de las multiples practicas musicales de la América colonial seleccionando algu-
nos temas que me parecieron centrales a riesgo de dejar de lado otros igualmente interesantes
e importantes para la comprension de la vida musical en estas tierras, entre los siglos XVI y
XVIII. El libro esta cruzado por las referencias a la falta de documentacién en muchas areas,
pero brinda otras tantas pistas para que investigadores interesados en este campo completen
algunas de las lagunas mencionadas. Quisiera destacar que es un libro tanto para aficionados
como para especialistas y de consulta permanente de los distintos temas que trata. Permite,
como el mismo autor sugiere, una lectura parcial, un orden aleatorio, una consulta puntual de
acuerdo a los intereses del lector. Pero su lectura completa nos da una idea de la complejidad
del tema, de las realidades socio econoémicas, de la cantidad de actores diversos y sus posicio-
nes ideolbgicas, de aquellos que participaron en esta construccion. Como todo proceso cultural
y social permite gran cantidad de interpretaciones. Queda para musicos e intérpretes profundi-

zar en el contexto y el repertorio de lo que hoy llamamos la musica colonial hispanoamericana.
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su tesis doctoral sobre “La practica de la musica antigua en Argentina”.
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