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En el lapso de dos afnos, luego del lanzamiento del primer CD Las tres sonatas para piano, se
presenta ante el publico este segundo trabajo discografico del compositor, pianista, director y
pedagogo argentino-portugués Fernando Severo Altube (1960), oriundo de Salta, provincia
nortenia del pais, y radicado hace ya més de dos décadas en Portugal. Este dlbum, titulado O
poema incompleto (El poema incompleto), sugestivo de leerse junto con la ilustraciéon de tapa

que lo acompana como portada, cuenta con la propia interpretacion del compositor al piano y
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la participacion de los siguientes musicos: Ana Bela Chaves (viola), Alejandro Drago (violin) y
Ruslana Prokopenko (violonchelo). Por su parte, el diseno del album, tanto de la ilustracion de
la portada, como asimismo de las fotografias que se adjuntan en el programa explicativo, estu-
vo a cargo de Ozias Filho.

El disco esta compuesto por cinco obras, una de las cuales —la ya mencionada O poema in-
completo— le presta su nombre. Respetando el orden de sucesion elegido, las obras son las si-
guientes: La salamanca, O poema incompleto, Soy de Salta, Homenajes y Runa. De caracter
diverso en cuanto a sus formas musicales, las obras presentan como rasgo caracteristico comin
el formato organico de dio piano-cuerdas frotadas, en tres diferentes formaciones: violonche-
lo-piano, viola-piano y —para las altimas tres obras— violin-piano respectivamente.

A pesar del caracter instrumental exclusivo del conjunto de las obras, algunas refieren a
elementos extra musicales, sea que funcionen en tanto inspiracion —caso de O poema incom-
pleto— o, de manera mas directa, en tanto elemento programatico que articula la forma musi-
cal. Tal es el caso de La salamanca y Runa, las cuales refieren respectivamente a una leyenda
tradicional del norte de Argentina y al significado quechua expresado por aquel término: “reac-
ciones tipicas del ser humano”. La obra musical O poema incompleto es deudora del poema
homoénimo de Cristina Silva Pereira, amiga del compositor, y en la que se propone no tanto una
transposicion del contenido del poema a la musica, sino més bien la expresion musical de las
sensaciones motivadas por la lectura del texto. Por su parte, Soy de Salta destaca por su com-
ponente intertextual, anunciado ya desde el titulo, y en el cual se adopta el recurso técnico-
compositivo de la cita. Asi, destaca una tipica cancion popular propia de la ciudad de Salta del
noroeste argentino, perteneciente a la familia genérica de las bagualas, y que sirve como tema
y motivo ritmico melédico para dar forma a la obra musical, cara a la historia de la musica aca-
démica, del tema con variaciones. En este ultimo sentido, ligado al elemento de formacién aca-
démica, comenta Altube la procedencia de esta obra en el texto que acompaina, remarcando
que Soy de Salta es la primera obra instrumental de cuerda que trabajé académicamente en
sus afios de formacién como becario en el Conservatorio Estatal de Mosct “Piotr Tchaikosvky”.
En la misma linea, deudora de sus afos de formacién y bajo la forma de agradecimiento a
quienes fueran sus maestros, se encuentra la obra Homenajes, la cual se compone de cinco pie-
zas breves, tituladas cada una con el respectivo nombre del maestro homenajeado/a.

En cuanto a la poética del compositor se podria decir sucintamente que uno de los rasgos de

su carrera —y por supuesto, no es la excepcion en estas obras presentadas aqui— esté estrecha-
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mente vinculado a su condicién de migrante. Vida y obra, en este caso, no son dos aspectos
autonomos de la personalidad del artista, sino que se interpenetran e influencian mutuamente.
Sus diversos transitos, encuentros y desencuentros geograficos han resultado en una identidad
pluricultural y diasporica, las cuales se identifican como caracteristicas de sus obras en el sen-
tido de una afirmacién y valoracion de su raigambre de origen, en superposicion y referencia a
otros materiales e ideas musicales de diversa procedencia cultural. Su modo de trabajo, ma-
yormente combinando técnicas y formas constructivas de la historia de la musica académica
con aproximaciones contemporaneas de composicion, da por resultado asi una estética hibrida
en lo que refiere a la diversa procedencia del contenido y la forma musical y a su puesta en co-
mun.

El acervo cultural recibido de “primera mano” esta referido no solo en los materiales y en la
presencia musical, sino también en elementos extra musicales tales como paisajes de la Puna,
leyendas y danzas tipicas. Alusiones a instrumentos tradicionales imitados —como la quena-y
a la baguala reafirman dicha herencia e identidad cultural especifica, patente tanto en La Sa-
lamanca como en la ya brevemente comentada Soy de Salta. Por su parte, pareciera que Runa
no vira en cuanto a su identificacion cultural, sino que méas bien amplia el marco de interés del
compositor, reelaborando y recreando ahora contenidos teologicos y cosmologicos de una de
las culturas amerindias como la quechua.

O poema incompleto y Homenajes son deudoras directas del destino y trayectoria singulares
de Altube. En estas, a diferencia de las anteriores, no se encuentran referencias a una materia
compositiva connotada culturalmente, sino que hay una utilizaciéon y un trabajo del material
musical a partir de técnicas y formas constructivas del pasado no inmediato. Asi, aparecen pro-
cedimientos de escritura provenientes del dodecafonismo en el caso de algunas de las piezas de
Homenajes. También, se evidencian modelos historicos académicos mas antiguos, como el te-
ma con variaciones o el rondo —por ejemplo, en el tercer y segundo movimiento de O poema
incompleto—; o el que ha sido uno de los modelos por excelencia de recreacion para todo com-
positor de musica académica, la forma sonata, en el poema musical La Salamanca.

A modo de cierre, y para remarcar lo que se ha dicho brevemente mas arriba, a pesar de que
el énfasis de su origen se deja sentir, creo sin embargo que en sintonia con su identidad pluri-
cultural y diaspoérica, el conjunto de obras de este disco de Fernando Altube explora figuras
compositivas que no se limitan a una sola referencia. Por el contrario, refieren méas bien a la

incorporacion y articulacion de una multiplicidad de elementos y fuentes que se proyectan
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desde diversos cronotopos hacia las obras, y que le sirven al compositor ya sea en tanto que
maneras de hacer, como material musical mismo a recrear o reelaborar e, incluso, como inspi-

racion misma que permanentemente actualiza la libertad expresiva del compositor.
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